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Abstract: The Old Romanian book is a precious testimony of the Romanian
people's culture. Once introduced in the Romanian space, printing could not
remove the manuscript book, often illustrated with highly artistic miniatures, the
art of miniature-painting enjoying a long life here, up to the modern times. The
emergence of printing is connected to the main cultural centres and if, for
different reasons, especially political, one of the centres had ceased its fervent
activity of book issuing and distribution, another one would have taken its place,
another printing establishment would have flourished through the passionate
work of its masters, so that the continuity of the Romanian printing was never
interrupted.
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Cultura romaneasca, receptiva fata de progres, a adoptat tiparul mult
inaintea altor culturi vecine europene, dovada stand in acest sens faptul ca la
numai 50 de ani de la aparitia tiparului pe teritoriul tarii noastre se tiparea
deja prima carte.

Introducerea tiparului in spatiul romdnesc nu a inldaturat insd
cartea manuscrisd, adesea ilustratd cu miniaturi de o mare valoare
artisticd, arta miniaturii’ prelungindu-si la noi existenta pdnd in epoca
modernd.

Cartea manuscrisa in lume

Arta manuscrisului a fost cunoscuta mai intdi Tn Orientul antic,
dezvoltandu-se apoi 1n India, America precolumbiand si in Imperiul
Bizantin. in Europa occidentald, a inflorit in Evul Mediu si in epoca
premergatoare Renasterii, secolul al XV-lea fiind considerat epoca sa de aur.

! Miniatura reprezinti o picturdi de manuscris, constind din litere impodobite, motive

ornamentale, compozitii figurative, realizata in culori de apa, pulbere de aur etc. si al carei nume
vine de la rogu de miniu. Destinatia miniaturilor era de a impodobi manuscrisele si de a le conferi
astfel un caracter artistic deosebit.
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Atelierele copistilor laici si religiosi devin adevarate centre artistice
cartea capatind noi elemente estetice, continutul ei fiind completat de
elemente grafice si picturale, iar legaturile din aur i argint dand cartii un
caracter pretios.

Arta bizantind, In realizarea manuscriselor, a contopit traditiile
elenistice cu numeroase elemente artistice ale artei primelor secole ale erei
noastre din Egipt, Siria si Asia Mica. De la sirieni, arta bizantind si-a insusit
preferinta pentru un relief marunt, ca o broderie, si numeroase forme
iconografice cu personaje realiste, cu tipuri individualizate §i cu trasaturi
dramatice.

Codexurile bizantine sunt caracterizate printr-o decoratie policroma
rafinatd si stralucitoare, ele fiind destinate unor personalitati ale vremii sau
chiar Tmparatului si au un caracter de lux. De la egipteni s-a preluat gustul
pentru decoratia policromad, traditia portretului, unele elemente de decoratie
arhitecturala si predilectia pentru alegorie.

in privinta miniaturilor, acestea se caracterizeazd prin compozitii cu
caracter solemn, de o sinteza rece, prin tratarea figurilor dupa un canon antic,
plin de maretie. Manuscrisele miniaturale se prezinta intr-o mare diversitate,
deosebindu-se intre ele atat ca destinatie, cét si ca maniera de executie.

Tipic picturii bizantine, in manuscrise personajele apar zvelte si foarte
alungite, ele detasindu-se pe fondul alb al pergamentului. Incepand cu
secolele al XlI-lea si al XII apar schimbari, modelele antice fiind parasite,
mergandu-se mai ales pe abstractiuni.

Epoca romanica se plaseaza istoric din secolul al XI-lea pana la jumatatea
secolului al XII-lea, si este prima perioadd in care, dupd caderea Imperiului
Roman de Apus arta se dezvoltd cu o noud originalitate si forta. Prin avantul
deosebit pe care-1 capatd scriptoriile, epoca romanica este o perioada de aur
pentru cartea manuscrisd, capatand o mare dezvoltare in Anglia, Italia, Franta,
Spania si in tdrile de limba germand. Din secolul al XIIlI-lea, in ilustrarea
manuscriselor incepe reducerea ornamentelor. Influentele occidentale sunt
marcate Tn lucrdrile manuscrise bizantine incepand cu secolele al XIV-lea si al
XV-lea.

La tédrile din apusul Europei apar ornamentatii geometrice si
animaliere, personaje ciudate, decoratiuni 1n culori vii (rosu, verde, albastru)
care fac din manuscrisele si miniaturile irlandeze adevarate capodopere ale
genului. Ele s-au raspandit mult in Europa de Apus si, datoritd valorii lor
estetice deosebite, au fost imitate, devenind adevarate modele pentru arta
impodobirii manuscriselor de pe continent, mai ales in perioada lui Carol cel
Mare.

Cartea inluminatd gaseste o dezvoltare extraordinard in Franta, care,
prin numdrul miniaturistilor si prin valoarea lor, ocupa un loc de frunte.
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Cartea manuscrisi la roméani péani in secolul al XVI-lea

Despre frumusetea si importanta manuscriselor romanesti savantul rus
A. 1. Tatimirski se exprima astfel : "In a doua jumdtate a secolului al XV-lea
si la inceputul secolului al XVI-lea, stilul moldovenesc predomina si in
manuscrisele rusesti, dar aici totul iese oarecum tipator si mdzgalit si
ornamentatiile rusesti stau foarte departe de modelele lor, de acele
manuscrise luxoase moldovenesti care la timpul lor au fost daruite vechilor
mandastiri de domnitori si ierarhi §i care acum impodobesc cele mai bune
biblioteci de manuscrise ale Europei 2 De asemenea, Alexei Uvarov,
renumit pentru colectionarea obiectelor de artd, aprecia astfel manuscrisele
romanesti: "Cele mai bune §i mai frumoase manuscrise din arhivele noastre
au fost scrise in Moldova. Manuscrisele moldovenesti se disting intotdeauna
prin frumusetea scrierii lor unciale §i minuscule, frumoasa pregdtire a
pergamnentului sau hdrtiei i eleganta ornamentelor’

La randul ei cartea manuscrisd din Tarile Romane 1si gaseste originea
in universul culturii bizantine. In secolul al XIV-lea, in teritoriile locuite de
romani se caligrafiau manuscrise bogat ornamentate si Tnluminate. La scriere
se folosea pergamentul, caligrafierea facandu-se cu chiniroz negru sau rosu
si cu aur. Initialele erau bogat Tmpodobite cu motive geometrice sau
vegetale, foarte rar apelandu-se la motive zoomorfe. Ca si in codexurile
bizantine, uneori Tn manuscrise apareau portrete sau scene religioase,
tratarea artistica fiind deosebita.

In anii 1404-1405 este transcris in Tara RomAneascd, de citre
calugarul Nicodim Tetraevanghelul, primul manuscris slavon cu data sigura,
copiat pe teritoriul romanesc. Lucrarea este executatd pe pergament fiind
mai tarziu ferecatd in argint. Nu are ilustratii, dar ornamentatia sa Tmprumuta
stilul lucrdrilor bizantine de acelasi gen din secolele X-XIII, fiind de tip
geometric i avand la bazd motive din codexurile de origine bizantino-
balcanica. Ca motiv ornamental de baza se utilizeaza o inldntuire de cercuri
intretaiate de benzi dispuse In X. De asemenea, foloseste motivele cu flori si
frunze stilizate, plasate pe vrejuri in arabesc sau cu ornamente geometrice de
inspiratie elenisticd. Sunt utilizate pe scara largd si motive zoomorfe, care
aduc oarecare inviorare rigiditatii schemei geometrice Frontispiciile sunt
incadrate intr-un chenar care uneori se intrerupe, iar alteori taie desfagurarea

% I. Taimirski. “Novii trud po staroi slaveanskoi bibliografii”. In: Izvestia Otdelenia russkogo
iaztka i slovesnosti Imperatorskoi Akademii Nauk, V (1900), vol. 2. Apud, L.Demeny; L.A.
Demeny. Carte, tipar si societatea la romani in secolul al XVI-lea. Bucuresti: Editura
Kriterion, 1986

3 Comte Alexis Ouvaroff. Recherches sur lesantiquites de la Russie Meridionale et des coles de la
Mer Noire. Paris, MDCCCLI, p. 144.
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motivului. Ca o caracteristicd a miniaturii acestuia se observd predilectia
pentru folosirea aurului, aducind ca o noutate Tn miniatura romaneasca
hasurile de aur.

Un rol de mare importanta in dezvoltarea scrierii il ocupa centrul de la
Neamt, unde s-a remarcat personalitatea lui Gavriil Uric, copist, caligraf si
miniaturist. Este celebru Tetraevanghelul sau din 1429, comandat artistului
de catre doamna Marina, sotia lui Alexandru cel Bun, pentru folosinta ei
personald. Acesta marcheaza Inceputurile si directiile miniaturii roménesti.
Din cele 12 manuscrise pastrate de la Gavriil, acesta este singurul Tmpodobit
cu miniaturi influentate de pictura bizantind. Motivul de baza este palmeta,
interpretatd in diferite variante dar si elemente decorative din arta popularad
locald pe care Uric le plasa la colturile frontispiciilor sale producind astfel
un efect compozitional. Frontispiciile lui Gavriil Uric reprezintd improvizatii
pe o tema de origine bizantina: cercuri i linii Tntretdiate incadrandu-se din
punct de vedere al decorului, tipului geometric.

O personalitate remarcabila in a doua jumadtate a secolului al XVI-lea
si Inceputul secolului al XVII-lea a constituit-o mitropolitul carturar
Anastasie Crimca. La Dragomirna, acesta va crea cel mai important centru
de caligrafiere a manuscriselor, o adevaratad gcoald a genului, cu specific si
stil propriu. Alaturi de ornamentele geometrice, de chenarele si literele din
impletituri traditionale, se asazd motivele florale delicat stilizate, fundaluri
cu acoperisuri asemanatoare celor moldovenesti, scene cu numeroase
personaje.

Ornamentatia florala si frizele care impodobesc pagina sunt
transpuneri grafice din vegetatia locala, aducand un iz de autenticitate si de
verosimil (palmeta si acantul). In sublinierea atmosferei moldovenesti,
acestui element de origine locald i se asociazd, in mod fericit, elementele
arhitecturale care sunt stilizarea turlelor bisericilor i cetatilor
moldovenesti.*

Meritul sau constd si Tn aceea cd, pe langd canonul iconografic
traditional, introduce In compozitie o multime de elemente inspirate din
realitatea imediata, pe care le interpreteaza conform coceptiei sale decorativ-
ilustrative.

O dezvoltare deosebitd cunoaste si arta miniaturistici din Tara
Roméneasci. Intre cele doud scoli de carte manuscrisa din Térile Romane
existda asemandri i deosebiri. Astfel, cdrtile moldovenesti prezintd la
frontispicii dreptunghiuri late, compuse din doud sau mai multe siruri de
cercuri legate Intre ele prin continuarea motivului, pe cand cele muntene
prezintd o singura banda, formata dintr-un singur sir de cercuri. Din aceasta

* Gh. Popescu-Valcea. Miniatura roménesacd. Bucuresti: Editura Meridiane, 1972, p.38
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cauzad, suprafata ocupatd de motiv este intotdeauna la manuscrisele muntene
de forma unui dreptunghi alungit. De asemenea, trebuie subliniat ca in
manuscrisele muntene lipseste decoratia figurativd. Daca in prima parte a
secolului al XVI-lea manuscrisele muntenesti urmau unele elemente ale
scolii moldovenesti folosite de catre Gavriil Uric la manastirea Neamt, 1n a
doua jumatate a secolului al XVI-lea manuscrisele muntene se vor indeparta
de traditia moldoveneascd, urmand un drum propriu.

Tara Roméneasca este mai conservatoare in ceea ce priveste
miniatura. Dupa aparitia Tetraevangheliarului, voievodul Alexandru al II-
lea (Sucevita 23), activitatea miniaturistica din Tara Roméneasca ne este
semnalatd prin copierea unui Tetraevangheliar in 1583 la Craiova.
Miniaturistul este preotul Ioan Séarbu, un personaj venit din localitatea
Cratova, 1n fosta Macedonie.

Inainte de a veni in Tara Romaneasci, loan din Cratova a desfasurat o
activitate febrila de copiere a manuscriselor. Miniaturile executate de el in
Tara Roméneascd par strdine de tradifia miniaturisticd romaneasca,
portretele evanghelistilor nefiind prezentate 1n plind pagina, ci incadrate 1n
ornamentul vegetal al frontispiciului. Aceastd modalitate de reprezentare a
evanghelistilor in frontispiciu nu era 1nsa strdind de arta bizantina.

Arta ornamentala la Macarie

Studiul aparitiei tiparului macarian din Tara Roméneasca in contextul
tiparului chirilic european de la sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul
secolului al XVI-lea a demonstrat ca tiparnita macariana se defineste printr-
o individualitate bine conturatd extrasd din traditia cartii manuscrise
autohtone. B. P. Hasdeu, N. Iorga au remarcat asemdinarea dintre
Tetraevanghelul lui Macarie (1512) si Tetraevanghelele manuscrise de
origine moldoveneasca din perioada lui {tefan cel Mare: semiunciala
moldoveneascd, initialele ornate, vignetele si frontispiciile. Acest stil
flamboyant bizantin’ se deosebeste intructva de stilul miniaturii cu pete de
culoare si cu spatii geometrice mai des folosit in prima parte a domniei lui
{tefan si in vremea lui Alexandru cel Bun.® Se pune intrebarea cum si in ce
imprejurdri a trecut arta miniaturistilor din Moldova in Tara Romaneasca,
din aceasta din urma avand prea putine manuscrise cu miniaturi pastrate si
nu ne putem da seama dacd miniaturistii munteni au adoptat stilul
miniaturistilor moldoveni.

% Stil in care exuberanta de ornamente se aliaza cu stilizarea de gen bizantin a elementelor florale
® Vezi diferite reproduceri de frontispicii din manuscrisele moldovenesti la S. Puscariu. Istoria
literaturii roméane. Epoca veche. Sibiu, 1930. p. 16-25.
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Macarie a fost creator de traditie autohtond definind specificul
tiparului chirilic la romani In contextul Intregului tipar chirilic din Europa
secolului al XVI-lea. Ornamentele celor trei tipdrituri macariene dovedesc
unele influente bizantine, dar mai ales asemandri cu manuscrisele
moldovenesti.

in Tara Roméneascd, la Tnceputul secoluluial XVI-lea, ieromonahul
Macarie a tiparit trei carti: Liturghier (1508), Octoih (1510) Tetraevanghel
(1512). Sub aspectul literei si al prezentarii grafice, cartile tiparite de Macarie
se deosebesc fundamental de cartile chirilice de la Cracovia tiparite de
Sweipolt Fiol 1n 1491 si de cele din Cetinje, tiparite de ieromonahul Macarie
intre 1493 si 1496’. Deosebirile sint evidente mai ales in ce priveste
frontispiciile, vignetele si initialele mari ornate. Acestea imprima tiparului
chirilic macarian o individualitate aparte definind-ul in contextul intregului
tipar chirilic din secolul al XVI-lea, ca pe un fenomen specific romanesc nu
numai prin faptul ca In frontispicii apare, in diferite variante, stema Tarii
Romaénesti, ci si prin modalitatea deosebitd de ornamentare a cartii, preluata
de la cartea manuscrisd autohtona. Transpunerea elementelor de ornare ale
cartii manuscrise locale 1n cartea tiparitd apare fireasca deoarece Liturghierul
si Tetraevanghelul sunt cartile de cult bisericesc care au fost tiparite pentru
prima datd in Intreg tiparul chirilic european de catre Macarie In Tara
Romineasca®. Din aceastd cauza Macarie nu a avut in fatd un model tiparit,
trebuind sa recurga la cartea manuscrisa si sa creeze o ornamentare adecvata
textului. Paragrafele textului presupuneau un sir intreg de initiale noi, in
numadr foarte mare mai ales la tipdrirea textului celor patru evanghelii. Toate
aceste initiale au fost gravate de Macarie intr-o facturd noua, necunoscuta
pana atunci 1n tiparul chirilic, sub forma unor Tmpletituri din nuiele.

Cei care au studiat §i analizat initialele tipariturilor de la Cetinje au
observat ca acestea au o forma foarte apropiatd de initialele tiparului latin
mai ales din Venetia secolului al XV-lea’. Dejan Medakovic demonstreazi
cd pentru tiparul de la Cetinje si pentru cel chirilic de la Venetia
caracteristicd este, folosirea initialelor ornate, In chenar, in unele cazuri
ornamentele constdnd din figuri zoomorfe. De altfel, panad spre sfarsitul
deceniului al doilea in tiparul de la sud de Dunare si in cel chirilic de la

" L. Demény. “L’imprimerie cqrillique de Macarios de Valachie”. in: RRH, VIII (1969), nr.3, p.
549-574.

& Sweipolt Fiol a tiparit la Cracovia in 1491 urmtoarele cirti de cult bisericesc: Octoih, Ceaslov,
Troid de post, Troid Penticostar §i Plastirea. leromonahul Macarie a tiparit la Cetinje intre 1493
si 1496 urmatoarele carti: Octoih, Psaltire si Molitvenic.

 N. V. Varbanet si V. I. Lukianenko atrigeau atentia asupra faptului ci initiala P chirilic din
Octoihul de la Centinje este foarte apropiata de aceeasi initiald din lucrarea: Appianus, Historia

Venetia si Augsburg.
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Venetia este folosit in exclusivitate acest unic tip de initiala ornata, tipul de
initiala Tmpletitd din nuiele neaparand in nici o tipariturd sud-dunareana pina
in 1519.

Liturghierul macarian din 1508 este tiparit in negru si rosu, cu cate 15
randuri pe pagina plina, pe hartie groasa, care poartd trei marci de fabrica
deosebita: o cumpana Intr-un cerc, o anfora intr-un cerc cu o stea deasupra si
o palirie de cardinal'®. Prezenta celor trei tipuri de hartie diferitd se explica
prin faptul ca hartia tipografica, de origine italiana sau germana, fiind destul
de scumpd pentru acea perioadd, era cumparatd in topuri mici de la
negustorii din Sibiu, cu care Tara Roméneasca avea legaturi comerciale.

In Liturghier intalnim trei frontispicii cu ornamente impletite, unul
reprodus de trei ori, altul de doud ori si al treilea cu stema Tarii Romanesti.
La data aparitiei Liturghierului lui Macarie, stema statului muntean se gasea
in fata unor transformari privind atat pozitia, cat si specia pasarii heraldice.
Zburiatoarea reprezentatd pe frontispiciul Liturghierului din 1508 infatiseaza
o specie hibrida, intre acvild si soim''. Penajul pasarii e marcat distinct,
prezintd zborul in sus, si tine in cioc de la mijlocul ei, o cruce latina, cu
extremitatile bratelor trilobate fiind insotitd la bazd si pe flancuri de o
ramurd cu flori si frunze. In registrul superior al compozitiei heraldice,
flancand crucea, se afla la dextra un soare figurat cu opt raze, iar la senestra
o semiluni intoarsa, de asemeni figuratd'>.

In Octoih, litera macarian din initialele, titluri si text, imprimata cu
rosu si negru, subliniazd capacitatea artistici si tehnica deosebitd a
mesterului tipograf. Alaturi de xilogravurile frontispiciilor, pentru prima
oara in cartea romaneasca apar figuri umane. Este vorba de o plansa
ilustrata, singura 1n toate tipdriturile lui Macarie, reprezentandu-i pe Sfintii
Tosif, Teofan si Ioan Damaschinul, in prim plan. In plan secund este
reprezentatd o biserica cu clopotnitd, care dupa parerea istoricului sarb G.
Radojicic, ar fi manastirea unde a fost instalata tipografia."

Aceasta xilogravurd a generat numeroase controverse intre specialisti.
P.P. Panaitescu afirma cda manastirea Dealu avand trei turle, iar cea din
gravura doar una, nu poate si fie vorba de aceasta.'* Insa, in ciuda faptului
cd numarul turlelor nu coincide, totusi ambele biserici au sini de piatra, turla
este identica, intrarea 1n biserica este decorata si asemanatoare ca arhitectura

101 Bianu; N.Hodos. Bibliografie romdneasca veche, vol.1., Bucuresti, 1903, p.1.

" Dan Cernovodeanu. “Reprezentiri heraldice din vehi tiparituri si manuscrise roménesti (sec.
XVD”. in: Targovistea - cetatea culturii romdnesti. Bucuresti, 1974, p.136.

2 Tbidem.

13 C. Manolescu. “Targovistea si inceputurile xilogravurii roménesti”. In: Biblioteca Valachica,
nr.7, Targoviste, 1975, p. 303.

14 P P Panaitescu. Contributii la istoria culturii roménesti. Bucuresti, 1971, p- 327
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celei de la Ménastirea Dealu. Un detaliu nesesizat de P.P.Panaitescu 1l
reprezintd fundalul decorat cu motive reprezentdnd struguri (Manastirea
Dealu numindu-se si Sfantul Nicolae din Vii). Este posibil ca
nereprezentarea celorlalte turle sd se datoreze dificultdtilor artistice si
materiale (slabele cunostinte de perspectiva sau spatiul mic al placii pentru
gravurd).”” De asemenea, E. H. Gombrich in studiul siu de psihologie a
reprezentirii picturale'® demonstreazd ci materialul informativ pe care
publicul il asteaptd din partea reprezentarilor grafice a diferit de la o epoca la
alta; In evul mediu, de exemplu, imaginile erau mai rare si posibilitatile
publicului de a le verifica mai reduse. Astfel, Cronica de la Nuremberg
(1493) a lui Hartman Schedel, cu gravuri in lemn datorate lui Wogelmut,
prezintd aceeasi imagine de cetate, de mai multe ori, cu legende diferite:
Damasc, Ferrara, Milano, Mantua. De aici rezultd cd gravorii epocii nu-si
puneau problema reprezentarii exacte a imaginii realitdtii. Putem trage
concluzia cd in mintea xilogravorului manastirii noastre a avut loc un proces
de alegere a cliseului potrivit, caruia i-a Tncorporat detalii specifice.

In cea de-a treia tiparituri macariana sunt reproduse 13 frontispicii cu
patru gravuri In lemn. Motivul central 1l reprezintd stema Tarii Romanesti
reprezentatd sub o formd care marcheaza oarecum o traditie Intre aspectul
reprezentdrilor sigilare anterioare ale pasarii heraldice a principatului
muntean si tipul hibrid de pe frontispiciul Liturghierului din 1508."" Astfel,
zburatoarea incoronatd, cu capul conturat si infatisata In negru, tine 1n cioc o
cruce latind, plasata in baza si prezinta zborul semideschis, avand un aspect
mixt, dintre acvila si corb.

Cele doud astre dispar iar ca un element caracteristic Tn aceasta
reprezentare remarcam crucea lunga, mergand panad in terasa. De asemenea,
observdm prezenta unui element nou, constidnd in aparitia a doi arbori cu
trunchi subtire si coroand de frunzis triunghiular (cel de al senestra avand si
un buchet mai mic de frunze pe o ramurd, pornind din portiunea inferioara a
tulpinii), ce flancheaza pasirea.'®

B.P. Hagdeu a fost cel dintdi care a cautat sd rezolve problema
originilor, a modeleleor, ornamentelor din cartile macariene. Conform
afiramatiilor sale initialele si frontispiciile acestora nu pot deriva din stilul
apusean, italian, ci din ornamentarea manuscriselor slave din tarile noastre
(scoala miniaturistilor moldoveni). El remarca asemanarile izbitoare ale
frontispiciilor si initialelor ornate din Liturghierul si Tetraevanghelul lui

15 C. Manolescu, Op. cit., p.303.

16 E. H. Gombrich. Artd si iluzie. Bucuresti, Editura Meridiane, 1973, p. 102.
7D, Cernovodeanu, Op. cit., p. 136.

'8 Ibidem. p. 137.
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Macarie cu acelea din Tetraevanghelul manuscris slav al lui {tefan cel
Mare."”” O comparatie a acestor ornamente, in special a frontispiciilor, a
demonstrat ci in manuscrisul slav scris la Neamt in 1475%, se afla
frontispicii aproape identice ca desen: aceeasi formd dreptunghiulard a
frontispiciului, aceleasi vrejuri Tmpletite si stilizate, formand cercuri
intretdiate si aceleasi ramuri de o parte si de alta a dreptunghiului, fard
coroane (la manuscris). Acest tip de frontispiciu va fi intalnit ulterior la
Anastasie Crimca.

N. Iorga, studiind ornamentatia vechilor carti romanesti, recunoaste
pentru epoca tipografiei lui Macarie, influenta artei miniaturilor de
manuscrise slavone interne de la sfarsitul veacului al XV-lea, dar adauga si
posibilitatea unei influente venetiene.”'

In concluzie, frontispiciile lui Macarie sunt asezate la inceputul
inceput mai important al cartii avand trei forme care se repetd: cel din
fruntea cartii, un dreptunghi cu vrejuri impletite si cu cite o coroana de o
parte si alta, cel de la Inceputul caietului A, Tn care vrejurile de plante
alatuiesc doud cercuri care se intretaie, iar coroanele sunt la locul lor pe cele
doua parti, si al treilea care cuprinde stema tarii, vulturul cu crucea in cioc,
intr-un patrat lat alcatuit tot dupa stilul vrejurilor de plante mpletite stilizate.
Aceleasi frontispicii cu variante se regasesc si in celelalte carti tipdrite in
tipografia lui Macarie, Octoih-ul din 1510 si Tetraevanghelul, 1512. in
aceste carti tipdrite ulterior apar si alte frontispicii, unul compus din patru
cercuri care se intretaie Intr-o compozitie de vrejuri stilizate Intr-un
dreptunghi cu chenar si cu cele doud coroane si in altd variantd a
ornamentului dreptunghiular, fard coroane laterale. Cea mai deosebita
inovatie este constituitd de un frontispiciu foarte complicat care se afld atat
in Octoih cat si in Tetraevanghel: stema tarii micd de tot Intr-un cerc de
vrejuri impletite inscris la rAndul sdu intr-un patrat. Toate aceste frontispicii
sunt lucrate 1n acelasi stil, in care predominad Tmpletirea sub diferite forme a
vrejurilor de plante stilizate, impletire stransa si foarte abundentd. Mai este
de remarcat in Octoih si In Liturghier un chenar simplu, stramt, negru si alb
intr-un dreptunghi lung cu vrejurile mai stilizate ajungand la forme aproape
pur geometrice.

Alaturi de frontispicii si initialele ornate sunt un exemplu gréitor al
artei decorative macariene: litere mari realizate prin Tmpletire de vrejuri
florale si de plante, precum si alta serie in negru plin imitand unciala gotica.

YB.P. Hasdeu. “Un tezaur de tipo-xilografie”. in: Traian, t 1, 1869, p. 92.

20 E. Turdeanu. “Manuscrisele lui Stefan cel Mare”. in: Cercetdri literare, 5, 1943, plansa II

2l N. Jorga. “L’ornementation du vieux livre roumain”. in: Proces verbaux du Congres
international des bibliothecaires. Paris, 1923, 12 p.
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Literele ornate din Liturghier au fost imbogdtite cu alte forme de litere in
cele doud carti ce au urmat, 1n special un O cu coroand in interior.

Arta grafica la Dimitrie Liubavici

Dimitrie Liubavici Incearca reimpamantenirea artei tipografice, de
vreme ce creeazd o echipd cu care lucreazd: “am muncit cu ucenicii mei
Oprea si Petre” **.

Molitvenicul slavon (1545) a fost tiparit dupa specifica formula de
devotiune si umilire crestind, caracteristicd manifestarilor literare ale evului
mediu si ale cancelariei medievale, de catre “pdacatosul si mai micul dintre
sfintii calugari Moisi” din “porunca domnului”. Dupd cum afirma Ernst
Robert Curtius sunt nenumarati autorii medievali care afirma ca scriu din
porunca. Totusi facind abstractie de aceste lucruri trebuie sd vedem in
cdlugarul Moisi o personalitate intreprinzatoare care a tiparit Molitvenicul
cu “matricele lui Dimitrie Liubavici”®. Lucrarea are format in-4°, tiparita cu
negru si rosu, avand doud frontispicii ornate, unul simplu la inceputul
prefetei iar altul la inceputul textului. Initialele sunt putin impodobite, in
doud locuri initiala P (R chirilic) avand deasupra o coronitd cu 5 raze
(ornament obisnuit in cartile slavone tiparite la Venetia)**.

Molitvenicul si Apostolul lui Dimitrie Liubavici sunt cu totul noi sub
aspectul artei grafice, fata de tipariturile lui Macarie. In paginile Apostolului
(1547) intalnim doar doua litere ornate, in schimb revin frontispiciile lui
Macarie. Este firesc ca initialele ornate simple care apar in tipariturile lui
Dimitrie Liubavici din Targoviste (mijlocul secolului al XVI-lea) sa prezinte
asemanari cu cele din tipariturile chirilice ale lui Bozidar Vukovic din
Venetia. De remarcat mai ales Molitvenicul-1545, in care gdsim 29 de
asemenea clisee de initiale reproduse®.

Noutatea o constituie cele doua frontispicii din Molitvenic si Apostol,
tirajul pentru Moldova. In Apostolul comandat de citre Ilies, domnul
Moldovei, apare bourul desenat cu negru, pe fond alb, Intr-un cartug plasat
in centrul frontispiciului patrat construit din antrelacuri. De asemenea, nou
este si frontispiciul din Molitvenic format din doud benzi suprapuse: pe un
suport de antrelacuri apare un frunzis bogat de semipalmete din care se
desprind douad lebede cu capul 1n jos.

22 Ana Andreescu. Arta cdrtii: cartea romdneascd veche: 1508-1700. Bucuresti: Editura Univers
Enciclopedic, p.21.

21, Bianu; N. Hodos. Bibliografia roméneascd veche. Vol. 1, p.27.

24 Dejan Medacovic. Grafica srpskih stampanih kniga. Belgrad, 1958.

> Demeny, Lajos; Demeny, Lidia. “Tipérituri romédnesti din secolul al XVI-lea in bibliotecile si
muzeele din Moscova si din Leningrad.” In: Carte, tipar si societatea in sec al XVI-lea, p. 167-184.
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Interesant de semnalat este faptul cd textele referitoare la autorii
tipariturilor sunt puse in pagina imitdnd forma grafica a unui potir.

Importanta tiparnitei lui Dimitrie Liubavici in istoria tiparului chirilic
roménesc nu se reduce insa la tiparirea la Targoviste a Molitvenicului din
1545 si a Apostolului 1547. Litera de rand a lui Liubavici a avut o lunga
existentd In tiparul roménesc. Cu acestea a fost imprimat la Brasov de catre
Oprea si diaconul Coresi in 1557, Octoihul mic slavonesc. Dupa o scurta
folosire la Bragov, aceeasi literd de rind reapare in Triodul Penticostar
(1558), tiparit la Targoviste de catre Coresi. Alaturi de tipul de litera mare,
creatd de Coresi dupa stabilirea sa definitiva la Brasov si cel care apare 1n
unele carti coresiene din a doua jumatate a deceniului al 8-lea, tipul de litera
de rand adus de Liubavici in Tara Roméineasca®® a fost folosit in multe
tipdrituri chirilice romanesti din a doua jumatate a secolului al XVI-lea. Ca
aspect artistic aceastd literd nu era din rAndul celor mai frumoase, dar nici
"urata si Inghesuitd", cum spune N. lorga, nu a fost pentru timpul sdu. Din
cele de mai sus rezultd cd acest tip de literd a fost folosit in Tara
Romaéneasca si Transilvania Tn secolul al XVlI-lea, contribuind astfel la
definirea trasaturilor caracteristice ale tiparului romanesc din acea epoca.

Arta ornamentala la Coresi

Triod Penticostarul slavonesc, tiparit de diaconul Coresi si de cei 10
ucenici ai sai de la Targoviste (1558), este cartea in care initialele ornate
mari asezate in chenar se Intdlnesc cel mai frecvent 1n toata istoria tiparului
romanesc $i in istoria tiparului chirilic european din secolul al XVI-lea.
Literele si initialele sunt marunte, impodobite cu ornamentatii florale foarte
fine si randuite simetric. Totul este incadrat intr-un patrulater, pe fond negru,
sugerand de aproape modelul acestor initiale Tn arta Renasterii italiene.

Triodul lui Coresi reproduce frontispiciile dupd Evangheliarul
slavonesc macarian. Se observa totusi si Imbogatirea gamei de frontispicii cu
motive inspirate din traditiile miniaturii muntenesti §i inviorarea
frontispiciilor macariene cu elemente vegetale.

Pana in a doua jumatate a secolului al XVI-lea singurul sistem de
ilustrare a tetraevangheliarelor Intrebuintat in miniaturistica roméneasca a
fost reprezentarea celor 4 evanghelisti impreund cu decorul ornamental
format din frontispicii, vignete si litere initiale. Reprezentarile sunt
bidimensionale, personajele aparand grupate si distribuite simetric fatd de un
ax vertical plasat in centrul compozitiei.

Cercetand gravura din Triodul Penticostar de la Targoviste (1558) se
observad ca se continud vechea traditie roméneascd cu frotispicii florale si
vignete, adaugind si ornamentatii lineare (incadrari in pagind) de compozitie

% Ferenk Hervay. L’imprimerie du ma'tre Philippe de Nacyszeben et les premiers livres en
langue roumaine. Budapesta, 1965, p. 121.
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tipografica. In aceastd tipariturd apar pentru prima dati gravurile in ciclu.
Este vorba de 11 gravuri sdpate in lemn, fiecare umpland o pagind intreaga
reprezentind scene din viata si patimile Mantuitorului. Decorul il formeaza
munti inalti agezati in terase, ca in picturile medievale italiene. Alteori,
casele si palatele au o arhitectura orientala ciudata. Xilogravurile reprezinta
imagini ale ciclului cristologic, permitand intuirea a doi autori, dintre care
unul mai putin experimentat, intregul set fiind influentat de pictura
bisericeasca de canoane.

Hasdeu argumenta cd gravorul a fost roman pentru cd nu stia bine
slavoneste si pentru cd in gravura "Ardatarea Ilui Hristos inaintea Mariei"
gardul de nuiele era romanesc. V. Molin combate aceasta teorie si adaugd ca
daca gravorul ar fi fost roman, nu putea fi decat un monah, unul care si-a
desfasurat activitatea la una din manastirile noastre i care e greu de crezut
ci n-ar fi stiut slavoneste. In mod cu totul contrar, daca gravura a fost ficuta
de un laic striin era firesc ca acesta si nu cunoascd slavona. in ceea ce
priveste gardul de nuiele specific romanesc, argumentul nu este acceptat de
alti autori pentru motivul cd acesta este identic cu elemente din gravura
germana (Historia destructionis Troiae, editia germand, Augsburg-1488).

Cartile tiparite de catre Coresi la Brasov Tmbogdtesc repertoriul
ornamental al graficii cartii romanesti, locul viziunii geometrizante luandu-1
viziunea vegetala: lujeri cu rozete, flori stilizate, elemente figurative etc.
Aceste elemente ornamentale apar in vignete care sunt plaste la sfarsitul
textului.

Tot ca o noutate 1n Evanghelia cu invatatura apare in cartea
romédneascd foaia de titlu. In cadrul arhitectonic format din coloane cu
capiteluri ornate este amplasatd emblema lui Hirscher: cerbul asezat pe un
scut peste care apare un alt cerb sagetat, totul fiind inconjurat de palmete
dispuse in volute largi.

Arta ornamentala la Lavrentie

Influenta venetiand poate fi urmarita in dezvoltarea tiparului roménesc
din secolul al XVI-lea nu numai in ornamentarea cartii coresiene. Ea s-a
manifestat §i la alti tipografi roméani, printre care trebuie amintit
ieromonahul Lavrentie. In Tetraevanghelele slavone ale lui Lavrentie s-a
constatat prezenta unui frontispiciu care apare prima data in istoria tiparului
chirilic european in Mineiul de praznice, tiparit de Bozdiar Vukovic la 1538
si Triodul de post din 1561, tiparit de Vichentie Vukovic.

El constd dintr-un ornament de inflorituri avand la margine doua
decoratii impletite. Existd apoi un cerc mai mare 1n care este asezatd o
emblema. Spre deosebire de frontispiciul din Mineiul de praznice, cel al lui
Lavrentie nu are decoratia completd, iar cercul din mijloc, In emblema,
apare o sintagma: edlmona Lavrentie. De asemenea, imaginea este inversata.
Acest fapt se explica prin aceea cd imaginea a fost desenatd de Lavrentie
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dupa cele de pe originalul venetian, transpusd pe lemn si sapata, ceea ce la
tipar a dat o imagine inversa.

Intlnim la Lavrentie aceleasi frontispicii §i vignete, deosebirile mai
insemnate observandu-se la initiale. Acestea sunt rudimentare avand aspect
xilografic, deosebit de cele ale initialelor intilnite in Tetraevanghelul din
1582. Literele au marimea si Infatisarea unora prezente In tipariturile lui
Coresi (intrebarea crestineascd, Apostolul, Evanghelia roméaneasca, Psaltirile)

Arta ornamentali la Filip Moldoveanul

Ca aspect artistic, In xilogravurile lui Filip Moldoveanul se observa
influenta artei bizantine, preluatd din manuscrisele autohtone si din Arta
Renagsterii.

Elementul nou pe care 1l aduce Tetraevanghelul lui Filip Moldoveanul
(1546) fatda de cel al lui Macarie sunt xilogravurile reprezentand figurile
omenesti. La sfarsitul evangheliilor dupa Matei, Luca si loan se afla, pe o
pagina intreagd, chipul lui Hristos. In toate cele trei xilogravuri mari, jos,
langa piciorul drept al portretului se afli monograma lui Filip Moldoveanu.
De asemenea, la sfarsitul Evangheliei dupa Matei portretul este reprezentat n
plind pagina, iar la sfarsitul Evangheliei dupa Luca, sub xilogravura mare, este
asezat simbolul evanghelistului Luca, iar la inceputul Evangheliei dupa Matei
stema Sibiului.

Este de remarcate Tn cadrul textului prezenta unei letrine reprezentata
in stil baroc, un I latin, construit ca un sfesnic cu doua picioare, avand corpul
acoperit de frunze mici. Se presupune cd aceastd letrind provenea din
tiparnita de la Sibiu deoarece nu a mai revenit In tipariturile romanesti.

Nu este Incad cunoscut modelul gravurilor lui Filip Moldoveanu, dar se
pare ci le-ar fi realizat el insusi. in favoarea acestei afirmatii vine
constatarea prezentei monogramei mesterului pe xilogravuri. Gravurile sunt
insotite de texte in limba slavona scrise cu litere chirilice care au fost gravate
in lemn Tmpreund cu imaginea. Prin urmare este exclusa eventualitatea
folosirii vreunui cliseu de la vreo tipariturd cu caractere latine. In urma
cercetdrilor intreprinse de L. Demeny si Lidia Demeny la bibliotecile din
Leningrad s-a dovedit inexistenta unor astfel de xilogravuri nici la
tipariturile chirilice.

Prezenta elementelor ornamentale venetiene in tiparul roméanesc din
secolul al XVI-lea.

Datorita conditiilor grele in care traiau popoarele din Balcani, carturarii
balcanici au luat drumul pribegiei, stabilindu-se in diferite centre europene,
dar mai ales 1n oragele italiene, printre care Venetia ocupa un loc fruntas, sau
in statele ortodoxe: Tara Roméaneasca si Moldova ocupa un loc de frunte. Atat
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prin asezarea lor geograficd cat si prin contactul lor mai vechi cu cultura
greaca si slava, acestea ofereau un refugiu ospitalier 1n lacasurile de cult.

Din cauza constrangerilor materiale centrul tiparului chirilic s-a mutat,
pentru popoarele sud-slave, in secolul al XVI-lea la Venetia. Rolul deosebit
al Venetiei in dezvoltarea tiparului in general si a celui chirilic Tn particular
explicd si contactele care au existat Intre acest centru si tiparnitele chirilice
roménesti din secolul al XVI-lea. Mentiondm nsa ca acest contact nu a fost
intotdeauna direct, ci s-a realizat Tn unele cazuri prin mijlocirea tipografilor
si tiparnitelor din Serbia sau Muntenegru.

Tipografii romani au folosit imaginile unor frontispicii, initiale ornate
ori simple drept model pentru tipariturile lor.

Traditia chirilicd venetiand s-a manifestat insd n tiparul romanesc din
secolul al XVI-lea nu atét in ce priveste textul, continutul cartilor publicate,
cat mai ales in domeniul prezentdrii grafice. Cliseele sdpate in lemn pentru
unele initiale simple sau ornate, pentru unele vignete si chiar frontispicii au
fost realizate dupa modelul din tipariturile chirilice venetiene ale lui Bozidar
Vukovic.

Constatam acest lucru si In Sbornicul slavonesc tiparit de diaconul
Coresi in 1580%”. Ghenadie, mitropolitul Ardealului, care s-a ingrijit de
continutul cartii, marturiseste cd a avut la Indeména cartea lui Bojidar
Vukovic dupd care s-a ghidat in pregatirea pentru tipar a Sbornicului.
Concludent este in acest sens epilogul cartii din 1580: "Asadar, cu voia
marelui domn Dumnezeului si mdntuitorului nostru Isus Cristos §i
binecuvantarea darului Sf. Duh, eu sfintitul mitropolit Kir Ghenadie al
Ardealului, vazdand in timpurile din urma din partea popoarelor de alta
credintd mare striciciune §i cddere, a Ssfintelor bisericii, precum §i
imputinarea cartilor dumnezeesti, stiind ca toate bucuriile vietii acesteia
sunt desarte si in scurtd vreme trecatoare, am adunat cdte am putut sd
cuprind cu mintea mea, ca sda fie spre luminarea si stralucirea sfintelor
biserici, ajutdndu-ma Dumnezeu in dorinta mea, am compus §i am scris
aceasta dumnezeiasca si prea insemnatd carte numita Sbornic in care am
pus si slujbele sfintilor sarbdatori alese, din luna lui Septembrie pdna in luna
Iui August, cdte le-am aflat in editia lui Bozidar".*® Am mentionat mai sus
ca diaconul Coresi a avut drept model la tiparirea cartii sale din 1580,
Mineiul de praznice imprimat la comanda lui Bojidar Vukovic de catre
ierodiaconul Moise la Venetia in 1538. In toati istoria tiparului chirilic
european acest minei reprezinta cartea cea mai bogat ilustrata, cu peste 30 de
ilustratii. Din acest exemplar diaconul Coresi a copiat 5 ilustratii, executand
clisee noi din lemn, de pe care a tipdrit imaginile ce apar in Sbornicul
slavon, Sebes, 1580.

271, Bianu; N. Hodos. Bibliografia romdnescd veche. Vol. 1, p. 84.
28 Ibidem.
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Gravurile reprezinta figuri de sfinti (Sfantul Nicolae, Evanghelistul
Ioan, Cuvioasa Paraschiva) si unele sarbatori ortodoxe cum ar fi Nasterea
Domnului, Duminica Tomii, Ziua Crucii. De exemplu pentru cea din urma
reprezentarea este o cruce cu trei brate orizontale, dintre care cel din mijloc
inclinat ( o Infatisare slava din Balcani ); in dreapta se afld buretele iar 1n
stanga sulita cu care a fost impuns Christos.

Motivele decorative sunt doar cateva vignete Inguste, un fel de palmeta
stilizatd sau combinatii cu motive de Tmpletituri. La gravuri cadrul este
simplu, Tn cazul gravurii crucii cadrul fiind format dintr-un sir de doua
margele sferice si alta elipsoidala. Acest motivul cu margele este un element
caracteristic roman (11 gasim si pe citeva metope de pe monumentul
Tropheum Traiani de la Adamclisi) si care poate fi urmadrit in arta grafica
romaneasca pand in secolul al XVIII-lea, precum si in motivele tipografice din
Lwov si Lotse (Slovecia). Motivul 1l introduce Dosoftei in Viefile sfintilor
(1683-1686), la Psaltirea in versuri (1673) si in Paremii (1683). De
asemenea, este folosit de Popa loan Zoba din Vinti in Sicriul de aur (1683),
Randuiala diaconstvelor (1687) si Molitvenic (1689). In secolul al XVIII-lea
este Tntalnit in Evanghelia de la Bucuresti (1683), Biblia lui Serban (1688) si
Chiriacodromion de la Balgrad (1699).

Urmadrind circulatia motivului cu margelele semnaldm urmatoarele
centre tipografice care le-au Intrebuintat la impodobirea graficd a
tipariturilor lor: Bucuresti (Evanghelie-1742, Liturghier-1743, Carte de
rugaciuni- 1747, Pravoslavnica marturisire-1745, Cazanie-1768); Ramnic
(Psaltire-1743); lasi (Evhologhion-1747, Psaltire-1743); Buzau (Catavasier-
1768); Radauti (Ceaslov-1745); Blaj (Floarea adevarului-1756, Strastnic-
1753, Liturghii-1756, Octoih-1760); Buda (Acatist-1807)

In comparatie cu tiparitura lui Coresi, Shornicul venetian are linia mai
fina, desenul mai clar, gravarea (in lemn) mai Tngrijit facuta. Dimensiunile
sunt aceleasi, la cel din 1536 motivul fiind dispus pe ldtimea coloanei, iar la
cel din 1580 in mijlocul paginii, avand pe cele doud laturi, flori stilizate si
frunze de acant si de stejar, iar la baza, vigneta Tngusta, care este plasatd in
mai multe locuri in cadrul tipariturii-fie la baza gravurii fie la Inceputul unei
slujbe a unei zile din calendar.

Ornamentarea cartii romanesti din acest secol cunoaste doua tipuri de
initiale mari ornate. Primul a fost in nuiele, care s-a statornicit odatd cu
aparitia tiparului macarian in Tara Roméaneasca. La mijlocul secolului al XVI-
lea patrunde cel de-al doilea tip de initiald ornatd si anume initiala mare in
chenar de tip venetian. Le intilnim si in Triodul Penticostar din 1558.%
Gasim asemandri si Intre initialele simple ce apar in Apostolul slavonesc de la

* L. Demeny; Lidia Demeny. “Tiparituri romanesti din secolul al XVI-lea in bibliotecile si
muzeele din Moscova si Leningrad”. In: Carte, tipar si societatela romani in secolul al XVI-lea,
p. 167-184.
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1547 tiparit de Liubavici si aceleasi initiale simple din tipdriturile venetiene
sau de la Gorazde.

In dezvoltarea tiparului chirilic european ea caracterizeaza cartile
imprimate de Macarie la Cetinje intre 1494-1496, provenienta ei fiind de
fapt venetiand. O serie de initiale latine ca B, K, O, P, N si altele puteau fi
folosite si in tiparul chirilic, iar altele au fost create dupa modelul initialelor
latine in chenar. In tiparul rominesc apare pentru prima dati o asemenea
initiald ornatd in chenar in Octoihul lui Macarie din 1510 si apoi in
Dimensiunile acestei initiale, care este un B, sunt de 43 x 34 mm, ca si in
cazul unor initiale din tipdriturile de la Cetinje. De fapt, 1n tiparul chirilic
venetian propriu-zis acest tip de initiale mari ornate in chenar nu sunt
folosite. Existd, in schimb, o serie de alte tiparituri sarbe, printre care si
Tetraevanghelul slavon din 1552 de la Belgrad, in care ele apar destul de
frecvent. Initialele mari ornate In chenar patrund deci 1n tiparul roménesc
din secolul al XVI-lea prin intermediul tiparului muntenegrean si sarbesc.
Nu exista nici o carte chirilica transilvaneana din secolul al XVI-lea 1n care
s Intalnim un asemenea tip de initiale.

Influenta venetiand s-a manifestat si in ornamentarea altor carti
tiparite de Coresi in secolul al XVI-lea la Targoviste. in doua din tipariturile
coresiene: Liturghierul slavon-1588? si in Psaltirea slavona, 1568-1570,
apare o vigneta care este foarte apropiatd de cea care figureaza in mai multe
tiparituri venetiene ale lui Bozidar Vukovic. Autorii Bibliografiei romanesti
vechi au aritat ca: "Intre elementele decorative ale volumului se afld un
frontispiciu care are la mijloc un scut impartit in doud, avand sus o cruce
simpld, iar jos literele BOJ. Acest cuvant este prescurtarea numelui Bozidar,
din ordinul caruia se tiparisera mai multe carti bisericesti in Venetia, in
prima jumdtate a secolului al XVI-lea, si in care se vad adesea aceste litere
printre frontispiciile ornate® (Liturghierul slavon-Venetia, 1554)

Coresi, care foloseste in tiparul romanesc acest frontispiciu, a avut in
fata lui aceastd ultima carte, din care 1-a copiat, executand un nou cliseu
asemdnator cu originalul. Indiferent de semnificatia literelor BOJ, vedem
prin urmare ca frontispiciul in discutie apare mai intdi in tipariturile lui
Bojidar Vukovic la Venetia, de unde a pdtruns, ca simplu element
ornamental, in tiparul romanesc si chiar in cel rusesc, reflectind astfel unul
din elementele traditiei venetiene in tiparul chirilic european din secolul al
XVl-lea si din prima jumadtate a secolului al XVII-lea.

391, Bianu; N. Hodos. Bibliografia roménescd veche. Vol. 1, p. 102, nr. 34
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Influenta tiparului macarian din Tara Romineascé in tiparul sud slav
din sec al XVI-lea

S-a studiat mai in detaliu problema influentei tiparului sud-slav si
venetian asupra tiparului macarian din Tara Roméaneascd. A fost insa
neglijatd cu totul o altd’' laturd a legaturilor tiparului chirilic rominesc cu
cel sud-dundrean, anume influenta foarte mare pe care a exercitat-o de la
inceputul secolului al XVI-lea, tiparul macarian din Tara Roméaneasca
asupra intregului tipar chirilic sud-est european — roméanesc si sud-slav — din
acel secol. Nu a fost abordatd nici problema influentei cartii macariene
tiparite asupra cartii manuscrise, desi pentru toti cei care au studiat
manuscrisele chirilice de tetraevanghele din secolul al XVI-lea aceasta
influenta apare extrem de evidenta.

La 1519 in Hertegovina, in localitatea Gorajde, apare o noua
tipografie chirilica, staretul manastirii din Gorajde, Bojidar din Gorajde,
fiind acela care a luat initiativa infiintdrii aici a tiparnitei. Unul din cei doi
tineri trimisi la Venetia sd Invete arta tiparului, Fjodor Ljubavici, s-a Intors
la Gorazde cu o presa tipografica si cu literele necesare, organizind in 1518
tiparnita din localitate si tiparind trei carti: Liturghierul®® ( 1519), Psaltirea®
((1521) si Molitvenicul®* (in jurul anului 1523). Fiul lui Fjodor Ljubavic,
Dimitrie Liubavici, va duce presa si literele la Targoviste, unde va nfiinta in
1544 cea de-a doua tipografie chirilica din secolul al XVI-lea.

Trebuie sd ne oprim putin asupra tiparnitei de la Gorajde, deoarece ea
este prima in care gdsim elemente de ornamentare a cartii ce reflectd
indiscutabil traditia tiparului macarian din Tara Romaneasca de la inceputul
secolului al XVI-lea. Ele apar foarte evidente la un grup Insemnat de initiale
si la un frontispiciu folosit 1n tipariturile de la Gorajde.

Examinind vigneta, care apare pentru prima datd in tiparul chirilic
european n Liturghierul din 1508, tiparit de Macarie in Tara Romaneasca,
precum si in Tetraevanghelul macarian din 1512, pe mai multe file, apare
asemanarea cu Psaltirea din 1521 de la Gorazde. Tipograful Ljubavici din
Gorajde a copiat din cartea tiparitd a lui Macarie imaginea, apoi a transpus-o
pe lemn si a sdpat un nou cliseu, de pe care a tiparit vigneta respectiva in
cartea sa. Diferentele sunt foarte mici, de ordinul zecimilor de mm, ceea ce
exclude, presupunerea ca amandoi tipografii ar fi folosit ca izvor de
inspiratie, acelasi manuscris sirbesc®. O apropiere atét de izbitoare nu poate

31 Cf. L.Demény; D. Simonescu. “Un capitol important din vechea culturi roméneasci
(Tetraevanghelul, Sibiu, 1546) ”. in: SCDB. Supliment la nr. 1 pe anul 1965..

32 Babalic — 1959, p. 35, nr. 22.

* Ibidem, nr. 39, nr. 26.

3* Medakovic — 1958, p.. 31, 45, 70, 86.

%% Aceastd presupunere este formulatd in cartea profesorului Madakovicv — 1968, p. 112.
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fi explicatd altfel decat prin copierea vignetei dintr-o tipariturd mai veche
cronologic de catre tipograful care a tipdrit cartea sa mai tirziu.

Tot atdt de mare este si asemanarea dintre unele initiale din Psaltirea
lui Fjodor Liubavic si initialele din Liturghierul lui Macarie. In cazul de fata
se poate afirma ca tipograful de la Gorazde s-a folosit de modelul macarian,
copiindu-i initialele cu destula precizie. Argumentele de mai sus sunt
suficiente pentru a sustine cd traditia tiparului macarian din Tara
Roméneasca cunoaste o pdtrundere destul de pronuntatad in tiparul de la
sudul Dunarii.

Influenta tiparului macarian din Tara Roméneasca nu se limiteaza insa

numai la tipdriturile din Gorajde. Ea se manifestd si mai accentuat la
tiparirea textului celor patru evanghelii. in tot cursul secolului al XVI-lea nu
s-a editat nici un Tetraevanghel slavon in care sa nu fie evidentd influenta lui
Macarie.
S-a constatat acest lucru la Tetraevanghelul din 1546 tiparit de Filip
Moldoveanul, la Tetraevanghelele slavone coresiene din 1652, 1579 si 1583,
la Tetraevanghelul slavon tiparit la Bragsov n 1565 de catre Calin sau la cel
al lui Lorint de la Alba Iulia.

In ceea ce priveste istoria cartii chirilice din sudul Dunarii si de la
Venetia, textul celor patru evanghelii a fost imprimat pentru prima datd in
1537 la manastirea din Rujan, unde la acea datd functiona o tiparinita.
Tetraevangherul din 1537 de la Rujan, tiparit de calugarul Theodosie si de
cei opt “frati” cdlugdri ai manastirii, este o carte extrem de rard. Judecand
dupa literatura de specialitate, ea s-a pastrat doar in trei exemplare.

La tiparirea Tetraevanghelului din 1537 s-a folosit ca model tot
Tetraevanghelul din 1512 a lui Macarie. Acest lucru apare foarte evident
daca ne referim la faptul ca litera de rdnd, mai ales la tiparirea textului
Evangheliei dupa Matei, este neobisnuit de mare fata de litera chirilicd de tip
venetian, larg raspanditd in tiparul slav din sudul Dunérii. Ea este, ca
dimensiuni, foarte apropiatd de dimensiunile literei folosite de Macarie in
Tara Romaneascd. Cel mai clar apare influenta tiparului macarian si in acest
caz la elementele de ornare a cartii, la frontispicii, vignete si initiale mari
ornate. Astfel, la Inceputul Evangheliei dupa Matei, in Tetraevanghelul din
1537 de la Rujan se afld frontispiciul din Tetraevanghelul macarian de la
1512. Este vorba anume de frontispiciul bogat ornat si mare, in mijlocul
caruia se gaseste stema Tarii Roménesti sub forma unui vultur mic tinand
crucea in cioc. Cliseul de la Rujan a fost realizat mai rudimentar si imaginea
apare inversatd fasd de imaginea din tiparul macarian, dar prezenta stemei
Tarii Roméanesti in mijlocul frontispiciului Tetraevangherului de la 1537 nu
poate fi explicatd decat prin folosirea drept model a frontispiciului macarian.
In acest caz cu atdt mai putin verosimild apare presupunerea privind
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existenta unui izvor de inspiratie comun — un manuscris sarbesc care sa fi
stat la baza ambelor tiparituri.

In a doua jumitate a secolului al XVI-lea, de sub tiparnitele sud-
dunarene au iesit incad doud tetraevanghele. Ambele au fost tiparite de
acelasi tipograf, ieromonahul Mardarie de la manastirea Mrksina, aflatd in
apropierea Muntenegrului. Prima carte, Tetraevanghelul din 1552 a fost
tiparita de Mardarie la Belgrad, cand “tarile rasaritene au fost stapdnite de
marele Amurat sultan Suleiman” — cum scrie 1n epilog. Dintre toate
tetraevanghelele sud-slave din secolul al XVI-lea, acesta este cel mai
apropiat de Tetraevanghelul slavon al lui Macarie din 1512. in toatd
literatura de specialitate romana sau straind referitoare la tema se recunoaste
influenta incontestabila a tipariturii macariene asupra celei de la Belgrad. In
acest sens evidentd apare folosirea 1n tiparul de la Belgrad a literei M, Intr-o
forma care 1n literatura romaneasca de specialitate a primit denumirea de “M
cu poale”, adicd un M a carui parte de mijloc, avand o forma rotunda si nu
ascutitd, depaseste In jos nivelul randului cu 2 sau chiar 3 mm. Acest M
apare intr-o formad mai ascutitd la mijloc Tncd in tiparul chirilic de la
Cracovia, dar este foarte caracteristic tiparul macarian din Tara Romaneasca.
De asemenea, se remarca copierea de catre ieromonahul Mardarie a
frontispiciilor macariene de la 1inceputul evangheliilor sau dinaintea
precuvantarii lui Theofilact. Vom mentiona Tnainte de toate frontispiciului
avand 1n mijloc stema Tarii Romanesti cu vulturul tindnd in cioc crucea,
incadrat in stinga si in dreapta de doi pomi. in cele mai multe cazuri in
Tetraevanghelul de la Belgrad frontispiciul este reprodus cu toate aceste
elemente, avand deci In mijloc stema Tarii Romanesti.

Este interesant faptul ca, In a doua parte a cartii sale, tipograful,
remarcand probabil neconcrdanta dintre prezenta stemei Tarii Roméanesti si
locul de tipdrire a cartii, a renuntat la ea, spatiul respectiv din frontispiciu
raménand gol. In Tetraevanghelul de la Belgrad apare si acel frontispiciu
discutat mai devreme 1n cadrul analizei tipariturii de la Rujan, 1n care stema
Tarii Roméanesti are dimensiuni mai mici. De aceastd datd insa stema este
inlocuita cu o cruce n mijloc.

Asemanarea dintre Tetraevanghelul din 1512 si cel din 1552 este atat
de mare Incat textul de pe pagina celui dintai este reprodus de multe ori
aidoma in cel de al doilea. Oglinda zatului este deci din acest punct de
vedere identica: acelasi frontispiciu, aceeasi initiald, acelasi rand de
majuscule si exact acelasi text.

Tetraevanghelul din 1552 are doua tipuri de initiale ornate, atat initiale
in chenar, denumite de origine venetian, ct si initiale impletite cu nuiele. In
aceastd privinta Mardarie a recurs atit la modelul sud-slav cat si la cel
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macarian din Tara Roméneascd. Din numarul foarte mare de initiale ornate
care se gasesc in Tetraevanghelul lui Macarie din 1512 si in tiparitura lui
Mardarie din 1552, intdlnim trei variante din initiala R, si din initialele K si P.

Cea de-a doua tipdritura realizatd de ieromonahul Mardarie este
Tetraevanghelul din 1562. Din epilog aflam ca literele pentru aceastd carte
au fost executate “cu mare greutate” de mana ieromonahul Mardarie “din
fier si din arama”. Tipdrirea s-a terminat la 24 iunie 1562 la manastirea
“unde este hramul Sfintei Inaltdri, care este biserica din Mrksina”. Este
interesant cd, desi Tetraevanghelul din 1552 cat si cel din 1562 au fost
tiparite de acelasi ieromonah Mardarie, cliseele de la tiparnita din Belgrad
nu au fost folosite la cea din Mrksina. Tipograful a gravat clisee noi pentru
initiale, vignete si frontispicii §i a turnat i o altd literda de rind. Desenul a
fost facut liber dupa modelul tipariturii sale din 1552, la baza careia a stat
Tetraevanghelul lui Macarie.

Altfel se prezintd lucrurile in privinta frontispiciului mare, care in
tiparitura macariand si in cea din 1552 cuprindea stema Tarii Romanesti. in
Tetraevanghelul lui Mardarie din 1562 stema din mijloc a fost Tnlocuita cu o
cruce Incadrata intre doi arbori, unul in dreapta si altul in stanga. {i vigneta
de la inceputul Evangheliei dupa Marcu este mai indepartatd de originalul
macarian decét de cea din Tetraevanghelul din 1537 de la Rujan. In schimb
initialele ornate, desi unele din ele au defecte (poate chiar din cauza uzurii
cliseului), cum ar fi cele doua initiale R, sunt mult mai apropiate de cele
intdlnite In Tetraevanghelul din 1552, cu diferenta cd ele apar mai mari si
mai grosolane.

Acestea sunt principalele aspecte ale preludri si continudrii traditiei
tiparului macarian din Tara Romaneasca 1n tiparul sud-dunirean din secolul
al XVI-lea. Constatam cd influenta macariana s-a manifestat sub aspect
ornamental asupra tiparnitelor din Gorajde, Rujan, Belgrad si Mrksina, care
erau tipografii manastiresti. Tiparul chirilic de la Venetia, desi apare la 1512
(an de cand dateazd prima carte tiparita aici cu caractere chirilice cunoscuta
pand azi), nu ne furnizeazd nici un indiciu din care sd putem constata
influenta elementelor ornamentale din cartile tiparite de Macarie in Tara
Romaéneasca Intre 1508-1512. Nu se intilnesc asemenea elemente nici in
tipariturile lui Francisk Skorina din Praga, ori in Bielorusia, nici In tiparul
rusesc din a doua jumatate a secolului al XVI-lea.

In concluzie putem afirma ca tiparul chirilic din secolul al XVI-lea a
exercitat o anumitd influentd nu numai asupra tiparului sud slav, ci si asupra
celui chirilic din Tara Romaneasca si Transilvania. Traditia venetiana si cea
sud-slavd a ldsat puternice urme in ornamentarea cartii chirilice roménesti,
urme ce s-au resimtit si in tipariturile lui Lorint, Coresi, Lavrentie si Serban
Coresi.
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IZVOARE

1. Liturghier (Targoviste), 7016 (10 noiembrie 1508).
B.R.V. 1, 1-8,513.
2. Osmoglasnic sau Octoih, (Targoviste), 7018 (26 august 1510).
BR.V. 1,9, 513;1V, 165-167. P.P. Panaitescu. Octoihul Iui Macarie (1510).
3. Tetraevanghelie, (Targoviste), 7020 (25 iunie 1512).
B.R.V., 1,9-21; 1V, 167.
4. Molitvenic, Targoviste, 7053 (10 ianuarie 1545).
B.R.V.,1,23-29,513
5. Apostol, Targoviste, 7055 (18 august 1546-13 martie 1547).
B.R.V. 1, 31,1V, 167.
6. Triod-Penticostar slavonesc, — (Targoviste : s.n., 1550-datat gresit
B.R.V.,1,9.
7. Sbornic, partea II, sau Minei de praznice, (Targoviste?) 7077 (12 iulie-
decembrie 1569).
B.R.V. 1, 53-54 (gresit datat 1568); IV, 171.
8. Psaltire, (Targoviste? 1574)
B.R.V., 1, 526-529.
Octoih, (glasurile 1-5), Targoviste, 7082(12 mai -20 octombrie 1574).
B.R.V., 1, 56-60.
9. Octoih, (glasurile 5-8), Targoviste,7083 (26ianuarie -23 august 1575).
B.R.V., 1, 60-63
10. Psaltire, (Targoviste? 1576).
B.R.V., 1, 529.
Psaltire, (Targoviste? 7085) 1577.
B.R.V., 1, 68.
11. Triod, (Targoviste?), 7086 (24 august 1577-26 martie 1578).
B.R.V. 1,68;1V, 172.
12. Tetraevangheliar, (Targoviste?), 7091(1583).
B.R.V., 1, 99.
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